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چکیده
بررســى ایــن اصــل مهــم و ســاختارى کــه هــر موضوعــى ظرفیت هــاى محتوایــى و قابلیت هــاى 
ــا ثابــت  ــوده ت ــر مــورد نظــر ب ــه نقــد ســاختارى تحلیلــى اث بســط یافتن معینــى دارد، بن مای
ــى» بگنجــد و نویســنده  شــود کــه اگــر موضــوع در طــرح ســاختارى یــک داســتان «معمول
ــه  ــى ب ــیوه اى تحمیل ــه به ش ــى ک ــا جای ــد ت ــترش ده ــه گس ــواه و عامدان ــداً آن را به دلخ عم
طــرح موضوعــى یــک رمــان تبدیــل شــود، معمــولاً آســیب هایى جــدى از نظــر محتوایــى و 
ــه  ــى هــم ک ــه رمان ــه هــم وارد مى شــود؛ ضمــن آن ک ــه همــان «داســتان» اولی ســاختارى ب

ــود.  شــکل مى گیــرد عمــلاً از انســجام موضوعــى و ســاختارى برخــوردار نخواهــد ب

کلید واژه
چالــش زا، حادثه محــور، کاراکترمحــور، تأمــلات روانشــناختى، برترى جو یــى، ترفنــد ذهنــى، 

ذهن پــردازى پازل گونــه،  حجم افزا یــى،  مقطعــى،  گره افکنى هــاى 

ــک  ــن و ی ــى معی ــد، موضوع ــتن مى کنن ــه نوش ــدام ب ــى اق ــولاً وقت ــندگان معم نویس
طــرح داســتانى در ذهــن دارنــد، امــا این کــه موضــوع چگونــه پــردازش شــود و طــرح 
چگونــه آغــاز و ادامــه پیــدا کنــد و نهایتــاً بــه چــه شــکلى بــه پایــان برســد، بســتگى به 
نــوع نــگاه نویســنده و شــیوه نــگارش داســتان یــا رمــان دارد. در همیــن رابطــه، شــروع 
رمــان، اولیــن آزمــون نــگارش اثــر به شــمار مــى رود؛ شــیوه شــروع کردن هــم معمــولاً 
ــا روال عــادى یــک داســتان گو یــى ســاده را  ــا غیرقابــل انتظــار و خــاص اســت و ی ی
ــدگان را  ــات و ذوق خوانن ــد و احساس ــه زا باش ــا دافع ــم چه بس ــواردى ه دارد و در م

پــس بزنــد. 
ــا شــروع نســبتاً  ــر ب ــر «اریــن جیــد لنــگ»، مخاطبــان اث در رمــان بــن بســت اث
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ــط  ــى را در وس ــر اصل ــه کاراکت ــه بلافاصل ــوند ک ــه رو مى ش ــى روب ــارف و جذاب نامتع
یــک حادثــه نشــان مى دهــد؛ بــه همیــن دلیــل آغــاز اثــر نشــانگر موقعیتــى چالــش زا 
ــه  ــان ب ــته و همزم ــى نداش ــه مقدمه چین ــم ب ــازى ه ــچ نی ــه هی ــتانى اســت ک و داس
«حادثه محــورى» رمــان و «حادثــه زا بــودن» کاراکتــر اصلــى دلالــت دارد: راوى رمــان 
ــود  ــف خ ــوى حری ــر گل ــا ب ــه پ ــت. او درحالى ک ــدر اس ــاله و قل ــى شانزده س نوجوان
ــد (ص 7)،  ــزاع مى خوان ــه و ن ــه مقابل ــم ب ــر را ه ــان دیگ ــان نوجوان ــته و همزم گذاش
ــیوه اى  ــه به ش ــد و در ادام ــنده نمى کن ــن بس ــه ای ــنده ب ــان داده  شده اســت. نویس نش
تدریجــى و ضمنــى مى کوشــد بــه وضعیــت و شــرا یط اجتماعــى مــکان هــم بپــردازد 
ــى  ــگام رویارو ی ــوناژ راوى را هن ــى» پرس ــت درون ــازگارى و رقاب ــال «ناس و درهمان ح

ــا نوجوانــان دیگــر آشــکارتر نمایــد: ب
ــا  ــود، ام ــدار و معــروف نب ــا جــاى آدم هــاى پول «میســورى کلمبی
ــى  ــه قدیم ــین قراض ــک ماش ــل ی ــا حداق ــتر خانواده ه ــره بیش بالاخ
داشــتند. ســر پیــچ، در مســیر مخالــف موستانگ ســوار رفتــم. داراهــا به 
راســت. ندارهــا بــه چــپ. خــودم را راســت کــردم مبــادا موستانگ ســوار 
مــرا ببینــد. او چهارتــا چــرخ داشــت و مــن دوتــا مشــت. هرچــه جلوتــر 
مى رفتــم تعــداد حیاط هــاى متــروك و پــر از علف هــاى هــرز و 
خانه ها یــى بــا دیوارهــاى رنگ ورورفتــه، بیشــتر مى شــد. خیابــان 
مــا هنــوز بــه ایــن روز ســیاه نیفتــاده بــود. ســر پیــچ خیابــان خودمــان 
ــود.  ــان ب ــه روبه رو یى م ــوى خان ــه جل ــاد ک ــى افت ــه کامیون ــمم ب چش
ــاق  ــم انداز ات ــت در چش ــا، درس ــه آنج ــد ک ــه مى ش ــاً یک هفت تقریب
ــدر طــول مى کشــید؟»  ــود: «مگــر خالى کــردن اســباب چه ق ــم ب خواب
نگاهــى بــه خانــه کــردم و فکــر کــردم چــه همســایه تنبلــى گیرمــان 
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ورود از «داستان» معمولى به یک «رمان»

افتاده اســت. درهمان حــال، چشــمم بــه یــک جفــت چشــم افتــاد کــه 
صاحبــش روى پله هــاى جلــو خانــه ایســتاده بــود، همــان چشــم هاى 
خاصــى کــه در لحظــه تشــخیص اش دادم. درســت مثــل دفعــه قبــل 

بــدون حتــى یــک پلــک برهــم زدن.» (ص 9و10) 
ــه و  ــى پرحادث ــدن رمان ــراى خوان ــده ب ــه معمــولاً خوانن ــن توضیحــات اولی ــا ای  ب
ــاده  ــد، آم ــد برایــش آشــکار کن ــاً بای ــرا کــه «چرا یى»هــاى رویدادهــا را هــم الزام گی
ــت  ــم اهمی ــان ه ــتان رم ــت لحظه به لحظــه راوى داس ــه موقعی ــود، ضمــن آن ک مى ش
ــاى  ــد، چــون او خــودش یکــى از کاراکتره ــدا مى کن ــل توجهــى پی و برجســتگى قاب

ــى رود.  ــمار م ــتان به ش ــم داس مه
حادثه محــور بــودن رمــان اقتضــاء کــرده کــه اثــر الزامــاً «کاراکترمحــور» هــم باشــد 
ــدر  و به تدریــج کــه داســتان پیــش مــى رود، خواننــده متوجــه مى شــود کــه راوى قل
ــه زورگو یــى  و نســبتاً خشــن موردنظــر بســیار حســاس و غیرتــى اســت. او نســبت ب
ــاً غیــر  دیگــران و توهیــن همســالان خــودش ســریعاً واکنــش نشــان مى دهــد؛ ضمن
از خصوصیــات فــردى اش، محیــط هــم در تهاجمى شــدن او نقــش دارد. ایــن کاراکتــر، 
بــا حساســیتِ عصبــى خاصــش کــه شــبیه «تیــک عصبــى» اســت، هــرگاه ناراحــت و 
ــان نشــانه اى  ــن در رم ــد و ای ــه خــارش مى افت خشــمگین مى شــود، کــف دســتش ب

ــه شده اســت: ــراى شــروع حادث داســتانى ب
 «انــگار چیــزى مثــل ســوزن از دســتکش هایم رد شــد. دســت هایم 
را مشــت کــردم تــا بــا انگشــت هایم کــف دســت هایم را بخارانــم. بــاز. 
ــا  ــوز چندکلمــه حــرف ب ــاز. بســته. خــارش تمــام نشــد. هن بســته. ب
ــود.  ــش کرده ب ــوع ناراحت ــن موض ــراً ای ــه ظاه ــودم ک ــرك نزده ب پس
این کــه  بــراى  و  داد  ادامــه  را  یک طرفــه اش  مکالمــه  همچنــان 
مطمئــن شــود صدایــش را مى شــنوم نزدیــک آمــد و بــه قلعــه برفــى ام 
ــا  ــدر ب ــه چه ق ــى زد ک ــاش حــرف م ــورد باب ــان درم ــه داد. همچن تکی
ــدارم  ــا ن هــم کمــپ مى رونــد و گلــف و شــنا و این کــه مــن چــون باب
ــش  ــى زدم له ــد م ــم. بای ــا را درك نمى کن ــن لذت ه ــدام از ای هیچ ک
ــه دروغ گفتــن. بهــش گفتــم  مى کــردم، امــا درعــوض شــروع کــردم ب
بابــام فضانــورد اســت و همیشــه در فضاســت و چــون روى موجــودات 
ــى از  ــن یک ــد. ای ــه بیای ــدارد خان ــت ن ــد وق ــه مى کن ــى مطالع فضا ی
قصــه ها یــى بــود کــه همیشــه ذخیــره داشــتم تــا بــراى هرکســى کــه 

ــم.» (صــص 36 و 37) ــف کن ــید، تعری ــام مى پرس ــورد باب درم
«اریــن جیــد لنــگ» درهمــان ابتــدا کاراکتــر «بیلــى دى» را هــم به طــور ضمنــى 
ــه «ســندروم  ــا و مبتــلا ب ــى تنه ــر، او کــه نوجوان ــه اث ــد؛ در ادام وارد داســتان مى کن
ــه  ــازى ک ــل نی ــتان) به دلی ــوان راوى داس ــنگتن» (نوج ــن واش ــت و «دی داون» اس
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به هــم دارنــد، بــا هــم دوســت مى شــوند. ایــن دو کاراکتــر هــر دو داراى نقــاط ضعــف 
ــدرش زنده اســت،  ــن واشــنگتن» پ ــد؛ «دی ــد و دردهــاى مشــترکى هــم دارن و قوّت ان
ــدرش  ــأواى پ ــکان و م ــى دى» هــم از م ــه او مرده اســت؛ «بیل ــه ک ــادرش گفت ــا م ام
ــدارد و مى خواهــد هرطــور شــده  ــر ن ــد، خب ــا زندگــى مى کن ــه جــدا و دور از آن ه ک
او را پیــدا کنــد. بــه عبارتــى هــر دو بــدون محبــت پــدر، بــزرگ شــده اند و درنتیجــه، 
ــم  ــنگتن» به رغ ــن واش ــده اند. «دی ــم ش ــور ه ــراى حض ــتانى ب ــى داس ــدام علت هرک

خشــونت ذاتــى اش علاقــه زیــادى بــه مــادرش دارد:
ــاوت  ــل تف ــان مث ــا تفاوتم ــیدیم، ام ــر مى رس ــوى به نظ ــردو ق «ه
ــوخته،  ــوه اى و پوســت آفتاب س ــاى قه ــا موه ــن ب ــود. م روز و شــب ب
تمــام تاریکــى درونــم را نشــان مــى دادم، امــا ظاهــر مامــان متفــاوت 

ــود.  ــود؛ گرچــه هــر دو درونمــان توفانــى ب ب
نمى دانــم ظاهــرم بــه کدام شــان رفتــه بــود، امــا در باطــن 
همه چیــزم مثــل مامــان بــود. ناگهــان حــس کــردم مى خواهــم بغلــش 
کنــم، امــا مى دانســتم آمادگــى چنیــن کارى را نــدارم، پــس وســایلم 

ــدم.» (ص 41) ــه ش ــه مدرس ــم و روان ــه ام ریخت ــوى کول را ت
ــه اى اش  ــودش و هم مدرس ــباهت هاى خ ــه ش ــى ب ــاله در جا ی ــن» شانزده س «دی
ــه  ــاً اشــاره مى کنــد (ص 73). شــباهت هاى موردنظــر هــر دو را ب (بیلــى دى) صراحت
ــى»  ــدر «بیل ــن پ ــراى یافت ــلاش ب ــه شــناختن پدرشــان و ت ــم ب نســبت هاى بیش وک
ــراى  ــى ب ــت کوشش ــدرش درحقیق ــن پ ــراى یافت ــى» ب ــت «بیل ــد؛ جدی وادار مى کن
بازیابــى بخشــى از هویــت ناپیــداى خــود و نوعــى جبــران نقــص و بــه تــوازن نســبى 
رســاندن زندگــى اش اســت؛ در ایــن رابطــه، چــون «بیلــى دى» نقص هایــش به دلیــل 
بیمــارى «ســندروم داون» بیــش از «دیــن واشــنگتن» اســت، نیــاز بیشــترى بــه پدرش 
ــى  ــد و حت ــل مى کن ــر عم ــر و مصمم ت ــدرش جدى ت ــن پ ــراى یافت ــه، ب دارد؛ درنتیج
شــوق و احســاس نیــاز بــه چنیــن اقدامــى را تــا حــدى در «دیــن» هــم برمــى انگیــزد: 
ــم  ــو را از تــه دل «مامــان ســریع ســکوت را شکســت: «امــا مــن ت
ــا آخــر عمــر بازنــده  ــود کــه ضــرر کــرد. ت مى خواســتم. ایــن بابــات ب

ــزم ...» ــى عزی ــو بهترین ــون ت ــه چ مى مون
«خودت رو اذیت نکن مامان»- 
«ببخــش دیــن! ولــى مى تونــى متوجــه شــى چــرا هویتــش مهــم - 

نیســت؟ (نــه. حــالا هویتــش از همیشــه برایــم مهم تــر بــود.)»
آره، متوجــه مى شــم. «حــالا بیشــتر از همیشــه مى خواســتم - 

ــر  ــدر و پس ــم و پ ــداش کن ــتم پی ــود. نمى خواس ــى ب ــام ک ــم باب بدان
به هــم برســند. اصــلاً خیــال پیداکردنــش را نداشــتم. فقــط یــک اســم 
لازم داشــتم. مى خواســتم بدانــم چه کســى باعــث مى شــد کــف 
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ــتى  ــى پشــت مش ــه کس ــورت چ ــد، ص ــارش بیفت ــه خ ــت هایم ب دس
ــد.» (ص 88) ــته مى ش ــه بس ــه همیش ــود ک ب

بــه  کاراکترهــا  خصوصیــات  روى  روانشــناختى  تأمــلات  جاها یــى  در 
شــخصیت پردازى نســبى کاراکترهــا کمــک کرده اســت، مثــلاً «دیــن واشــنگتن» کــه 
ــا حالتــى مهاجــم  ــا هم جنس هــاى خــودش یــد طولا یــى دارد و همــواره ب در دعــوا ب
ــران،  ــا دخت ــف، یعنــى ب ــا جنــس مخال ــگام مواجهــه ب ــار پیــش مــى رود، هن و بى مه
تاحــدى از صراحــت محــض اکــراه مــى ورزد و عواطفــش را به گونــه اى غیرمســتقیم و 
تلویحــى بــر زبــان مــى آورد و همیــن امــکان موفقیــت کامــل را از او مى گیــرد و بــراى 

ــد: ــا از او پیشــى گیرن ــد ت ــاد فرصــت مى کن ــران ایج دیگ
ــب،  ــزه. خ ــم نمى گ ــم ه ــیدم. «کک ــى دراز کش ــک بیل «روى تش
اگــه اتــاق خــواب نینــا ســینکلر بــود...»، بیلــى گفــت: «از اون خوشــم 

ــره.»  ــیلى «باحال ت ــى آد.» س نم
«کى؟»- 
ــون -  ــد زدم: «هم ــت.»، لبخن ــکیت داش ــه اس ــون ک ــیلى، هم «س

ــد:  ــرخ ش ــى س ــاى بیل ــده، آره؟» لپ ه ــت اوم ــفیده؟ ازش خوش موس
ــد.» (ص 80) ــم اوم ــکیتش خوش ــط از اس «فق

ــا آن کــه نویســنده اى زن اســت، امــا دنیــاى دو پســربچه   «اریــن جیــد لنــگ» ب
نوجــوان را در نیمــه اول رمــان خــوب بــه تصویــر کشــیده و روابطشــان بــا اطرافیــان و 
بالعکــس را نیــز به طــور نســبى خــوب نشــان داده اســت: چالش هــاى روحــى و روانــى 
بــا خــود، کنش ورزى هــا و برترى جو یى هــا و ضعف هــاى خواســته و ناخواســته و 
ــاً  ــده اند. ضمن ــل درك ش ــکار و قاب ــلاً آش ــا عم ــه کاراکتره ــاى نوجوانان دافعه زا یى ه
ــا در محیــط  ــلات و کشــمکش هاى یک ســویه و گاه دوســویه آن ه ــا، تقاب گروه بندى ه
مدرســه و بیــرون، نیــز گرچــه داده ها یــى بدیهــى و رایــج به شــمار مى رونــد، امــا جــزو 
الزامــات و پس زمینه هــاى اجتماعــى و تیپیــک آن هاســت؛ «اریــن جیــد لنــگ» هــم، 
چنیــن داده ها یــى را پس زمینــه اى بــراى خاص بــودن احتمالــى برخــى از آن هــا قــرار 
داده اســت؛ در ایــن رابطــه هــر دو کاراکتــر اصلــى، یعنــى «دیــن واشــنگتن» و «بیلــى 
دى» جــزو چنیــن گروهــى محســوب مى شــوند؛ ضعف هــا و نقــاط قوّتشــان آن هــا را 
در محــدوده کارکــرد داستانى شــان تاحــدى متمایــز و خــاص جلــوه داده اســت: «بیلــى 
دى» بیشــتر درون گــرا و عاطفــى و «دیــن واشــنگتن» برون گــرا و تابــع موقعیت هــا و 
شــرا یط اســت؛ بــه همیــن دلیــل، «دیــن» کــه نقــش راوى داســتان را هــم به عهــده 
ــا  ــده عقــب نمى نشــیند ت ــاى حســاس و تهدیدکنن ــه در موقعیت ه دارد، ضمــن آن ک
انــدازه اى حســابگر هــم اســت، امــا نکتــه برجســته و مهــم دربــاره کاراکتــر او آن اســت 
ــد و  ــدا مى کن ــرى پی ــش برت ــت دوم ــر خصوصی ــش ب ــت اول ــه خصوصی ــه همیش ک

همــان هــم تعیین کننــده  اســت:

ورود از «داستان»ى معمولى به یک «رمان»



35050

۱۸  ، ـــ 
ــــــــــ ۱۳۹۷  ــــــــــــــ

نقد داستان ترجمه

 «   »
     
   ،  
   
     
   

کــرد.  تعریــف  برامــون  ورزش  کلاس  تــو  ســینکلر  «نینــا   ...
ــرى  ــال کارهــاى خی ــو همــه اش دنب ــگار ت یه جــورى حــرف مــى زد ان
ــراً  ــد: «ظاه ــه.» خندی ــاى داوطلبان ــراى کاره ــه ب ــرت درد مى کن و س
ــل از  ــن؟» قب ــرون نرفتی ــم بی ــا ه ــالا ب ــا ح ــدت. ت ــلاً نمى شناس اص
ــه  ــد: «موضــوع چی آن کــه جــواب بدهــم جیــک وســط حرفمــان پری
دیــن؟ دارى قهرمان بــازى درمــى آرى؟» کمــى خجالــت کشــیدم، امــا 
ــه بفهمــم سربه ســرش  ــا اگ ــازى نیســت، ام ــم: «قهرمان ب محکــم گفت

ــى ذارى ...» م
«اصــلاً بــا عقب افتاده هــا کارى نــدارم. تــازه، قســم مى خــورم مــرد، - 

کــه طــرف دوســت هاى تــو نمــى رم.» ســرم را پا ییــن آوردم تــا آخریــن 
لقمه هــاى غذایــم را بخــورم: «اولاً کــه عقب افتــاده نیســت. ثانیاً دوســتم 
ــم دســت داد،  ــى به ــاس عجیب ــود. احس ــه دروغ ب ــه البت نیســت.» ک
ــودم و هــم بدگو یــى.» ــاع کرده ب چــون در یک جملــه هــم از بیلــى دف

(صص 96 و 97)
موضــوع دفــاع از خــود بــراى کاراکترهــاى نوجــوان رمــان در درجــه اول اهمیــت 
اســت و ایــن بــا واقعیــت جــور درمى آیــد؛ بــه همیــن دلیــل وقتــى بــه ســفارش مدیــر 
مدرســه قــرار مى شــود کــه «دیــن واشــنگتن» بــه «بیلــى دى» ضعیــف و بیمــار کمــک 
ــرف  ــى» از ط ــه «بیل ــه این ک ــم ب ــا عل ــوزد، او ب ــه او بیام ــى ب ــاى خوب ــد و چیزه کن
ــادر  ــد و ق ــود، آزار مى بین ــر مى ش ــم تحقی ــودش دا ی ــاى خ ــالان و همکلاس ه همس
بــه دفــاع از خــود نیســت، تنهــا چیــزى را کــه خــودش خــوب بلــد اســت و مى دانــد 
کــه «بیلــى» بــه آن نیــاز دارد، یعنــى شــیوه دعواکــردن و دفــاع از خــود را بــه او یــاد 

مى دهــد. 
ــز اهمیــت اســت و  ــان حا ی ــوق از نظــر روان شناســى گــروه ســنى نوجوان نکتــه ف
نویســنده روى ایــن موضــوع بیشــتر و عمیق تــر از موضوعــات دیگــر تمرکــز و تعمــق 
ــه  ــم ک ــاز) را ه ــر کاراته ب ــروف (پس ــینما یى مع ــم س ــک فیل ــى ی ــت؛ او حت داشته اس
بــه مبــارزه ورزشــى نوجوانــان مى پــردازد، بــراى ایــن موضــوع الگــو قــرار داده اســت: 
«بیلــى بــا گــردن تــوى صورتــم آمــد. حملــه اى غافلگیرکننــده بود. 
بایــد مى خندیــدم، امــا گفتــم: «حرکــت خوبــى بــود، بیلــى.»، بیلــى در 
جــواب فقــط اخــم کــرد. از جــا بلندشــدم: «اگــه بخــواى این جــورى 
ــه کســى حملــه کنــى بایــد بتونــى خــوب خــم بشــى، طــورى کــه  ب
شــونه هات پشــت گوش هــات باشــه. این جــورى.» نشــانش دادم: 
ــوز هــم  ــى هن ــى.» بیل ــرت کن ــت رو پ ــره عقــب و کل بدن ــات ب «پاه
گفتــم:  مى کــرد.  تقلیــد  مــرا  حالت هــاى  امــا  کرده بــود،  اخــم 

ــوز داشــت. ــى ق ــى کم ــور طبیع ــى به ط ــه.» بیل «خوب
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«حالا یه بار دیگه.»- 
ــه  ــور ک ــن همون ط ــعى ک ــو س ــم و ت ــت مى زن ــت مش ــن به  م
ــارم و از  ــر کن ــزن و بپ ــه چــرخ ب ــم ی ــر ه ــرى. آخ نشــونت دادم دَر ب
بغــل حملــه کــن.» تمرکــز کــرد، روبه رویــم ایســتاد و آمــاده نمایــش 
ــى!  ــردم: «ه ــث ک ــا مک ــم، ام ــت کن ــردم مش ــالا ب ــتم را ب ــد. دس ش
بیلــى دى! ببخــش بهــت گفتــم جنــگ!» ســرش را بــالا و پا ییــن داد: 

«بخشــیدم.» (ص 116) 
 در ادامــه اثــر، کــش دادن موضــوع «پیداکــردن پــدر بیلــى» و تأکیــد بــر همــکارى 
«دیــن واشــنگتن» و واردکــردن کاراکتــرى دیگــر (ســیلى) در ایــن ماجــرا، به تدریــج 
بــراى خواننــدگان رمــان خســته کننده مى شــود؛ صفحــات نســبتاً متعــددى (از 
ــن  ــه و ای ــهر ها و جســت وجو اختصاص یافت ــتن در ش ــه گش ــا 161) ب ــه 141 ت صفح

ــود.  ــوب مى ش ــدى محس ــد جســت وجوى بع ــى از چن ــازه یک ت
ــاى  ــه ذهنیت ه ــر و توجی ــس و تعبی ــه اطل ــانه هاى روى نقش ــى نش ــیوه ردیاب ش
کاراکترهــاى نوجــوان از ایــن نشــانه ها واقعــاً ســاده لوحانه و بــراى مخاطبــان اثــر بــه 
احتمــال زیــاد غیرقابــل قبــول اســت؛ در مجمــوع، ایــن گمانــه را بــه ذهــن مــى آورد 
ــل آن از نظــر  ــردن داســتان و تبدی ــه دادن و طولانى ک ــراى ادام ــد لنــگ» ب ــه «جی ک
ــت.  ــراه نداشته اس ــتى اک ــام و دم دس ــى خ ــد ذهن ــر ترفن ــان، از ه ــه رم ــى ب حجم
ــاختار و شــیوه بســط دادن موضــوع  ــان در س ــه اول رم ــد از نیم ــت، بع ــن خصوصی ای
ــن و  ــى دور از ذه ــاى مفهوم ــانه ها و کده ــه نش ــر ارا ی ــى ب ــود و مبتن ــکار مى ش آش
ــم  ــى ه ــى و فرع ــاى مقطع ــى گره افکنى ه ــه حت ــى اســت ک ــاى تصادف ــا ذهنیت ه ی

به حســاب نمى آینــد، چــون ســاختگى و باورنشــدنى اند:
«... بــه هردوشــون مى گفتــم، هــم بــه بابــات، هــم بــه مامانــت. اگــه 
ــه  ــى ک ــرم را از روى کدو ی ــورى.» س ــت نمى خ ــى شکس ــت نکش دس
ــه طــرف مــن  ــو مى کــردم بلنــد کــردم. «یعنــى چــه؟» ســرش را ب ب
برگردانــد و تکــرار کــرد: «اگــه دســت نکشــى شکســت نمى خــورى.» 
بیلــى تکــرار کــرد شکســت ناپذیر، اســم یــه شــهره. بابــام در مــوردش 

حــرف زده بــود.» (ص 157)
 همــه معماهــا را صدبــار دیــده بودیــم، امــا ایــن یکــى را بیلــى حفــظ نکرده بــود 

و بــراى همیــن نتوانســت ســریع بخوانــد:
«جا یــى کــه هیــچ گــف... گــف...» مســتأصل شــد و اطلــس را بــه 
مــن برگردانــد. بلنــد خوانــدم: «جا یــى کــه هیــچ کفشــى نیســت، نــه 
شــهر اســت و نــه روســتا. چیــزى کــه مــن و تــو خیلــى دوســت داریــم 

و جفتــى کــه اخــم ایجــاد مى کننــد.» 
 ســیلى گفــت: «حتمــاً شــهرى در نیویورکــه. این طــورى روى یــه 

ورود از «داستان»ى معمولى به یک «رمان»
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ــه  ــه نقطــه شــروع مى رســیم.» گفتــم: «شــاید هــم ب ــاره ب ــره دوب دای
بــن بســت.» امــا بیلــى کــه ســخت بــه کتــاب تــوى دســتم زل زده بــود 
ــدم  ــش مى دی ــاى صورت ــک اعض ــت و در تک ت ــا نداش ــه م ــى ب توجه
ــود.»  ــر ب ــروعى دیگ ــه ش ــود، بلک ــرش بن بســت نب ــا به نظ ــه نه تنه ک

(ص160) 
ــه  ــورد ک ــى بى م ــه دعوا ی ــا 204) را ب ــه را (صــص 192 ت ــنده دوازده صفح نویس
ــر  ــازى» ب ــک «حادثه س ــه کم ــا ب ــاص داده ت ــدارد، اختص ــوع ن ــه موض ــى ب هیچ ربط
حجــم رمانــش بیفزایــد. او در مــوارد دیگــرى هــم کــه بــه موضــوع رمــان ربــط دارد، از 
ــه موقعیت هــاى دوســویه و چندســویه اى  طریــق کــش دادن، حاشــیه رفتن و توســل ب
ــرد  ــه هرســو مى ب ــر شده اســت، کاراکترهایــش را ب ــى پ ــا گفت وگوهــاى معمول ــه ب ک
و بــه هــر حالتــى دچــار مى کنــد تــا مثــلاً حرفــى بــراى گفتــن داشــته باشــد؛ کم کــم 
ــر  ــه تیــک عصبــى «خــارش کــف دســت» کاراکت آشــکار مى شــود کــه قا یل شــدن ب
ــراى عصبانیــت اوســت و کارکــردى  ــى ب ــراً «نشــانه»اى بیرون ــان کــه ظاه ــى رم اصل
ــق  ــنده از طری ــه نویس ــت ک ــدى اس ــل ترفن ــم دارد، در اص ــتانى ه ــانه اى و داس نش
ــى،  ــل روح ــل عوام ــز کام ــل و آنالی ــا از تحلی ــرده ت ــان ک ــیار آس ــود را بس آن کار خ
تربیتــى و اجتماعــى دخیــل در رفتارهــاى غیرمعمــول و بزه کارانــه کاراکتــر موردنظــر 
طفــره بــرود، چــون عمــلاً همه چیــز بــه یــک خصوصیــت یــا اختــلال عصبــى و فــردى 

ــت.  ــبت داده شده اس نس
از نیمــه دوم رمــان بــه بعــد همــه «زیاده نویســى»ها و «حجم افزا یى» هــاى 
ــان  ــى» رم ــرح موضوع ــت «ط ــف و محدودی ــدى از ضع ــیه اى، برآین ــورد و حاش بى م
ــن جیدلنــگ» همان طــور کــه اشــاره شــد طــى دوازده  ــن بســت» مى شــود؛ «اری «ب
ــردازد و  ــه، مى پ ــه آن پرداخت ــا ب ــز باره ــلاً نی ــه قب ــان ک ــواى نوجوان ــه دع ــه ب صفح
ــانى  ــوا و پریش ــود دع ــر از خ ــیار کودکانه ت ــد بس ــه مى ده ــراى آن ارا ی ــه ب ــى ک دلیل
ــراى  ــا ب ــردن دعواه ــل، نوبتى ک ــت: در اص ــردرگمى پلیس هاس ــى» و س ــادر «بیل م
ــان  ــل رم ــور تطوی ــاً به منظ ــى دى» و نهایت ــراى «بیل ــاً ب ــنگتن» و متعاقب ــن واش «دی

اســت:
 «نگاهــى بــه افســر پلیــس انداختــم. صــد درصــد داشــت گــوش 
ــت  ــز نمى توانس ــود و هیچ چی ــرده ب ــروع ک ــى» ش ــا «بیل ــرد. ام مى ک
جلویــش را بگیــرد: «... و نزدیــک پــارك بــودم کــه فکــر کــردم 
ــد  ــه بع ــا دفع ــدم، ت ــدم بل ــونت ب ــم و نش ــوا کن ــد دع ــورى بای چه ج
ــاز  ــط ب ــم از وس ــت صندلی ــم مى خواس ــیم.» دل ــت نش ــم ناراح از ه
مى شــد و مــرا مى بلعیــد. هرچــه بیلــى بیشــتر حــرف مــى زد، ارتبــاط 
جریــان بــا مــن بیشــتر مى شــد. خــودم هــم تقریبــاً بــه ایــن موضــوع 

ــاور داشــتم.» ب
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«و فکــر کــردم تــو بهــم گفتــه بــودى دخترهــا و عقب افتاده هــارو - 
نمى زنــى، امــا بقیــه اشــکالى نــداره ...» (ص 201) 

ــا مــدت  ــه مى دهــد ت ــه اى ارا ی ــم) معماگون ــز و نشــانه (علا ی ــار رم  نویســنده هرب
بیشــترى کاراکترهــا را بــه جســت وجو وادار نمایــد و ســپس بعــد از چندیــن صفحــه 
ــا  ــد ت ــه بى راهگــى نشــان مى ده ــن ب ــا و رفت ــتباه کاراکتره ــز را اش ــتار، همه چی نوش
ــه ســفر دیگــرى  ــا رمــز و نشــانه دیگــرى کاراکترهــا را ب ــاره ب ــه اى چندب بلکــه به گون
ــراى ایــن  ــد. ترفندها یــى کــه او ب ــان بیفزای ــر حجــم رم ــدازه کافــى ب بفرســتد و به ان
ــس  ــد؛ او اطل ــى غیرواقعى ان ــتى و حت ــاده، دم دس ــیار س ــرد، بس ــر مى گی کار درنظ
جغرافیا یــى را عمــلاً نقشــه اى ظاهــراً پررمــز و راز نشــان مى دهــد تــا هرانــدازه 
ــا ســفر هاى ایجابــى امــا بى نتیجــه، بنویســد و  ــاره آن هــا و ارتباطشــان ب توانســت درب

«متــن» اضافــه کنــد. 
زیــر جلــد و آســتر داخلــى اطلــس یــا نقشــه اى کــه مثــلاً مدت هــا زیــر نظــر آن هــا 
ــدر گمشــده  ــه قصــد کشــف رمــز و رازهــاى احتمالــى و نشــانه وار مــکان پ ــوده و ب ب
«بیلــى» مــورد مطالعــه و ردیابــى قــرار گرفته اســت، ناگهــان و بنــا بــه مصلحــت ذهــن 
نویســنده در قالــب یــک تصــادف ســاختگى نامــه اى پیــدا مى شــود تــا ضمــن توســل 
ــاره و عبــث، مجالــى  ــراى ادامــه ســفر و جســت وجو یى چندین ب ــه اى دیگــر ب ــه بهان ب
بــراى حاشــیه پردازى و طــول و تفصیــل دادن بیشــتر رمــان فراهــم گــردد؛ ترفندهــاى 

نویســنده در ایــن رابطــه بســیار باورنشــدنى و ســاختگى اند:
ــردم.  ــش ب ــتر داخل ــس و آس ــخت اطل ــد س ــر جل ــتم را زی  «دس
شســتم در نقطــه اى کــه آســتر جــدا شــده بود عقــب و جلــو مى رفــت. 
آن قــدر شســتم را حرکــت دادم تــا آســتر به میــزان بیشــترى از جلــد 
جــدا شــد و آنجــا بــود کــه چیــزى حــس کــردم. یــک کاغــذ دیگــر، 
کــه نــه بــه ضخامــت آســتر بــود و نــه چســبیده بــه جلــد. از نزدیــک 
ــدم.  ــزى ندی ــا چی ــردم، ام ــگاه ک ــتر را ن ــد و آس ــان جل ــه می فاصل
حوصلــه ام ســر رفتــه بــود، امــا کنجــکاو بــودم ... البتــه هنــوز از دســت 
ــا  ــود. ب ــاز ش ــا ب ــکافتم ت ــتر را کمــى ش ــودم. ... آس ــى ب ــى عصبان بیل
صــداى رضایت بخشــى پــاره و لبــه اش آویــزان شــد. بیلــى ســعى کــرد 

ــه کتــاب برســاند.  از روى «ســیلى» دســتش را ب
ــن،  ــت: «دی ــش را گرف ــیلى جلوی ــا س ــى؟» ام ــى کار مى کن «چ

ــردم: ــالا ب ــتم را ب ــک دس ــى؟» ی ــى کار مى کن ــه چ معلوم
ــذى  ــدن کاغ ــث نمایان ش ــتر باع ــردن آس ــن!» پاره ک ــر کنی «صب
ــردم آن را  ــعى ک ــود. س ــاده اى ب ــت س ــذ یادداش ــد. کاغ ــره اى ش نق
بیــرون بکشــم، امــا هنــوز زیــر آســتر جمــع شــده بود. یــک انگشــتم را 
تــوى آســتر انداختــم، امــا کاغــذ بالاتــر رفــت و انــگار دوبــاره بــه آســتر 
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چســبید. وقتــى بالاخــره آســتر را بیشــتر پــاره کــردم، کاغــذ بــال زد 
و صــاف تــوى دســتم افتــاد. خوانــدن دســتخط روى کاغــذ و امضــاى 

ــر آن نفســم را بنــد آورد.» (صــص 208 و 209) زی
اســتنباط  به رغــم  «موقعیت پردازى»هــا  و  «مانع ســازى»ها  از  هیچ کــدام   
ــد.  ــرگرم نمى کنن ــى را س ــتند و کس ــى نیس ــه و معما ی ــنده، پازل گون ــخصى نویس ش
نکتــه مهمــى هــم درمــورد کاراکترهــا قابــل ذکــر اســت: هرچــه رمــان پیــش مــى رود 
و حضــور و گفتــار آن هــا بیشــتر مى شــود، تأثیــر مکمــل و توســعه دهنده اى در 
ــان  ــا مشــهود نیســت و جلوه هــاى روحــى و روانى شــان در رم شــخصیت پردازى آن ه
ــت  ــه آن اس ــن عارض ــل ای ــت؛ دلی ــکار شده اس ــه اول آش ــه در نیم ــت ک ــان اس هم
کــه نویســنده چیــزى بیــش از آنچــه در نیمــه  اول ارا یــه داده در مــورد کاراکترهــا و 
ــا حــوادث و رویدادهــاى  ــا را ب ــود کاراکتر ه ــد، چــون اگــر چنیــن نب موضــوع نمى دان
ــه رو مى کــرد و به شــکلى بازتابــى از طریــق واکنش هــا  ــازه، متفــاوت و مرتبطــى روب ت
ــى داد.  ــان م ــرد و نش ــل مى ک ــان را کام ــره درونى ش ــان، پرُت ــاى آن و عکس العمل ه
 نویســنده بــه محــض این کــه رمانــش را ازلحــاظ حجمــى بــه حــد نصــاب مــورد 
ــن  ــه همی ــاند؛ ب ــان برس ــه پای ــود آن را ب ــى مى ش ــر راض ــاند، دیگ ــرش مى رس نظ
ــه  ــوند و هم ــدا مى ش ــى پی ــى و تصادف ــور ناگهان ــوان به ط ــر دو نوج ــدر ه ــل پ دلی
ــت،  ــان بوده اس ــادى از رم ــش زی ــتارى بخ ــه نوش ــه بهان ــى ک ــت وجوهاى قبل جس
بى فایــده مى شــود. «دیــن واشــنگتن» اهمیتــى بــه پــدرش کــه آن هــا را تنهاگذاشــته 
و رفتــه و نهایتــاً خانــواده جدیــدى تشــکیل داده، نمى دهــد (صــص 297 و 298)، امــا 
«بیلــى دى» هنــوز مى خواهــد پــدرش را کــه «به طــور تصادفــى» پیداشــده و تلفنــى 

ــا او حــرف زده، ببینــد: ب
ــت  ــد یک راس ــینیم و بع ــپزخانه بنش ــز آش ــر می ــت س ــان گف  «مام
ســراغ موضــوع رفــت: «بیلــى بــه بابــاش زنــگ زد.» مــن و «ســیلى» 
ــش  ــت هایش را لاى موهای ــان انگش ــى؟» مام ــم: «چ ــدا گفتی یک ص
بــرد: «شــماره رو از یکــى از دوســت هاى قدیمــى خانوادگیشــون 
گرفــت. اســمش جــون بــاگ یــا یــه چیــز مســخره اى تــوى ایــن مایــه 
ــره ام را  ــت چه ــد حال ــه مى ش ــى ک ــا جا ی ــردم ت ــعى ک ــت.» س هاس

ــود  ــس گیرکرده ب ــم درون قف ــگار قلب ــا از درون ان ــم، ام ــظ کن حف
ــا ســاکتش کنــم و ادامــه -  ــر میــز گرفتــم ت دســت ســیلى را از زی

ــى کشــید:  ــان نفــس عمیق ــالا کجاســت؟» مام ــیدم: «ح ــد. پرس نده
«بابــاى بیلــى؟ الان ممکنــه هــر کجــا باشــه. امــا به نظــرم مولــى گفــت 

بــه بیلــى گفتــه در دیترویــت بــوده.» (صــص 285 و 286)
 گاهــى داده هــاى کوتــاه و گذرا یــى در رمــان ارا یــه مى شــود کــه از لحــاظ 
بازخوردى کــردن مضمونــى خــاص عمــلاً کاربــردى و کارکردى تــر از نوشــتار صفحــات 
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متعــددى از اثــر اســت؛ مثــلاً «دیــن واشــنگتن» عباراتــى در رابطــه بــا نــوع احساســش 
نســبت بــه پــدرش بــر زبــان مــى آورد کــه هماننــد جرقــه اى خلاقانــه مى توانــد آغــازى 
ــر  ــت بیشــتر کاراکت ــى ســبب اهمی ــان باشــد و حت ــراى تحلیلى شــدن موضــوع رم ب
ــؤاى  رمــان شــود، امــا ایــن رویکــرد اجتماعــى ادامــه پیــدا نمى کنــد و همچــون تلأل

ــازد: ــگ مى ب ــاب رن ــم کت ــن و مفاهی ــه مضامی ــن هاى بقی ــه اى در سایه روش لحظ
 «تــوى ایســتگاه روى نیمکــت نشســتم. از گوشــه ایســتگاه 
ــه  ــل همیشــه ک ــد. مث ــر آم ــکل و صــداى خرخ ــوى ال ــیده، ب سرپوش
ــان  ــنا یى در وجودش ــز آش ــا چی ــردم ت ــگاه مى ک ــه را ن ــاى غریب مرده
پیــدا کنــم، بــه آن مــرد خیــره شــدم. همیشــه لات هــا و ولگردهــا را 
ــد.»  ــدرم باش ــا پ ــى از آن ه ــیدم یک ــردم، مى ترس ــگاه مى ک ــتر ن بیش

(59 (ص 

 نویســنده در پایــان از دوســتى دو کاراکتــر نوجــوان و جداشــدن غیــر قابــل انتظــار 
آن هــا نتیجه گیــرى روانشــناختى قابــل تأملــى ارا یــه مى دهــد و آن را از زبــان کاراکتــر 
ــاه و محدودبودنــش، ازلحــاظ مضمــون  اصلــى بیــان مى کنــد؛ ایــن نکتــه به رغــم کوت

و تناســب آن بــا حادثــه پایانــى، زیبــا و تأثیرگــذار اســت:
«بــه نظــر آدم هــر چقــدر هــم بــه تنهــا بــودن عــادت کرده باشــد، 
ــلاً عــوض  ــان کام ــد جری ــدا مى کن ــراى همراهــى پی وقتــى کســى را ب
مى شــود و جــاى خالــى اش را حــس مى کنــد و هــر چقــدر هــم 
ــى  ــک جــاى خال ــن ی ــالا م ــود. ح ــگار نمى ش ــرد ان ــاد بب ــد از ی بخواه

کنــارم حــس مى کنــم.» (ص 293)
 آخریــن جملــه «دیــن واشــنگتن» کــه آخریــن ســطر رمــان هــم اســت، نشــان 
ــف  ــى لط ــه کس ــن ب ــت: «م ــوج اس ــده و لج ــوان یکدن ــان نوج ــه او هم ــد ک مى ده
ــان آورده و  ــر زب ــه را ب ــن جمل ــه 97 همی ــلاً در صفح ــم.» (ص 300)، او قب نمى کن
ــر دو  ــى دى» ه ــر «بیل ــر او و کاراکت ــت. کاراکت ــرى نکرده اس ــچ تغیی ــه، هی درنتیج

ــتند.  ــت flat» هس ــاحتى و «فل ــاده، تک س س
 موضــوع رمــان، ضمــن آن کــه از هم پاشــى نظــام خانــواده و حتــى بى اعتبارشــدن 
ــه  ــلاً ب ــد، عم ــان مى ده ــرب را نش ــى ازدواج در غ ــف قانون ــى تعری ــبى و تدریج نس
دوســتى ســاده دو نوجــوان تنهــا کــه هــر دو بــا مادرشــان زندگــى مى کننــد، 

مى پــردازد. 
در حقیقــت داســتان ایــن رمــان یکــى از صدهــا، بلکــه هــزاران داســتانى اســت کــه 
نوجوانــان بى پــدر، در مدرســه، خانــواده و جامعــه، کاراکترهــاى ناخواســته آن شــده اند. 
رمــان بــن بســت اثــر «اریــن جیدلنــگ» فقــط از ایــن منظــر کــه بــه آسیب شناســى 
ــردازد  ــدان مى پ ــن فق ــى از ای ــوارض ناش ــواده و ع ــدر درخان ــور پ ــدم حض ــبى ع نس

ورود از «داستان»ى معمولى به یک «رمان»
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تاحــدى قابــل تأمــل اســت، امــا بایــد یــادآور شــد، شــیوه پــردازش موضــوع چنــدان 
ــق، جامــع و جــذاب از کار درنیامده اســت.  عمی

دریافت نها یى
در رمــان بــن بســت اثــر «اریــن جیدلنــگ» یــک «طــرح گســترده غیــر ســاختارى» 
ــاً در یــک داســتان حــدوداً صدصفحــه اى مى گنجــد،  ــه نهایت ــر موضوعــى ک ــه زور ب ب
ــه  ــردازد ک ــى مى پ ــوادث و موقعیت ها ی ــه ح ــب ب ــنده اغل ــت. نویس ــل شده اس تحمی
نهایتــاً هیــچ نتیجــه مهمــى در رابطــه بــا موضوعیتشــان دربــر ندارنــد و فقط «نوشــتار» 

ــر از نظــر «شــکلى» و«حجمــى»، رمــان به نظــر برســد.  ــا اث اضافــه شده اســت ت
ــا  ــا کاراکتره ــت، ام ــم اس ــور» ه ــودن»، «کاراکترمح ــن «تماتیک ب ــر حی ــن اث ای
ــراى آن هــا نشــانه ها و  به طــور کامــل شــخصیت پردازى نشــده اند. نویســنده از قبــل ب
ــه نشــانه اى  ــل شــدن ب ــد؛ قا ئ ــوه کنن ــز جل ــه متمای ــا بلک ــى قا ئل شــده ت وضعیت ها ی
مثــل بــه خــارش افتــادن کــف دســت «دیــن» بــراى شــروع دعــوا، ذهنیــت و ترفنــدى 
قــراردادى و بســیار شــخصى و حتــى تــا انــدازه اى عمــدى و نســبتاً باورناپذیــر اســت. 
ــلاً بى نتیجــه  ــه عم ــم ک ــدر ه ــن پ ــراى یافت ــاره ب ــر ســفرهاى چندب ــد ب ــاً تأکی ضمن
ــا  ــد ت ــى بده ــود فرصــت کاف ــه خ ــنده ب ــه نویس ــوده ک ــراى آن ب ــاً ب ــد، صرف مى مان
ــراً از  ــتان» ظاه ــرح «داس ــد و ط ــى بیافرین ــاى معتنابه ــردازى» موقعیت ه ــا «ذهن پ ب

لحــاظ حجمــى ادامــه پیــدا کنــد و تبدیــل بــه رمــان بشــود. 
در یــک رمــان خــوب از بطــن برخــى از حــوادث، معمــولاً رویــداد و موضــوع تــازه اى 
ــم  ــوناژها ه ــل پرس ــه، عکس العم ــى ازجمل ــرا یط و موقعیت ــچ ش ــود و هی زاده مى ش
قابــل پیش بینــى نیســت؛ ایــن مهم تریــن عامــل بــراى درگیرشــدن ذهــن و عواطــف 
ــى  ــى و متک ــه اى مبتن ــر هنرمندان ــر اث ــون ه ــر اســت و چ ــا موضــوع اث ــان ب مخاطب
بــر یــک طــرح ســاختارمند اســت، از همــان ابتــدا هرگونــه حاشــیه پردازى و رویــداد 
اضافــى و یــا شــکل دادن گفت وگوهــاى بى نتیجــه و بى مــورد کــه ارتباطــى بــه 
موضــوع و نتیجــه نها یــى اثــر نداشــته باشــند، خودبه خــود از موضــوع و طــرح حــذف 
مى شــوند و اساســاً یکــى از ویژگى هــا و خــواص «طــرح ســاختارى یــک داســتان یــا 

رمــان» هــم همیــن اســت. 
ــده گرفته شــده و  ــن مهــم نادی ــد لنــگ» ای ــن جی ــر «اری ــن بســت اث ــان ب در رم
ــبتِ  ــه به نس ــده ک ــى ش ــى منته ــتى» مضمون ــه «بن بس ــوع در کل ب ــردازش موض پ
ــه  ــردن عامدان ــت و اذعان ک ــى اس ــى حداقل ــاى محتوا ی ــاوى داده ه ــاب ح ــم کت حج
ــز  ــم ج ــرا ه ــوع و ماج ــت، موض ــت»بودن موقعی ــه «بن بس ــاب ب ــى کت در عنوان ده
آن کــه تناقــض و پارادوکســى بــر محتــواى اثــر بیفزایــد، سرمنشــاء خلاقیــت مانــدگارى 

نشده اســت. 
ــى  ــاختارى پیچیدگ ــر س ــت و ازنظ ــى» اس ــان «خط ــوادث رم ــت ح ــیوه روای ش



35057

۱۸  ، ـــ 
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تفکرزا یــى در آن نیســت و چــون عمــداً کــش  داده شــده، از نیمــه اول بــه بعــد دیگــر 
ــنده از  ــر نویس ــه اگ ــرا یطى اســت ک ــن در ش ــد؛ ای ــم نمى کن ــرگرم ه ــب را س مخاط
حواشــى و طــول و تفصیل دادن هــاى اضافــى اجتنــاب مى ورزیــد و ایــن اثــر بــا حجــم 
ــوع  ــاى موض ــد، زیبا یى ه ــه مى ش ــه اى ارا ی ــدوداً صدصفح ــى ح ــتان معمول ــک داس ی
ــگ  ــه، کمرن ــیه اى و بى نتیج ــى، حاش ــاى جنب ــر خرده روایت ه ــد ب ــا تأکی ــى ب اصل
ــود.  ــگاه و تعریــف خــاص خــودش برخــوردار ب نمى شــد و از لحــاظ ســاختارى از جای

ورود از «داستان»ى معمولى به یک «رمان»


